Ist das Werk des Prager Dichters Paul Leppin
noch relevant im 21. Jahrhundert?

Die Frage nach der Relevanz von Paul Leppins Werk im 21. Jahrhundert (»So why read Paul
Leppin?«) stellte 2018 auch der 1987 in Ljubljana geborene Dichter und Literaturkritiker Aljaz
Koprivnikar in seinem Artikel »Paul Leppin, the Forgotten »King of Prague Bohemians«« in
Versopolis (European Review of Poetry, Books and Culture). Seine Antwort war:

For the most part, because this forgotten writer isn't only an extraordinary notary of a »lost
Prague,< and the psychological turmoil of his protagonists, but also because he shows us the
hidden sides of human nature, and the double morals of society, very much still present
today. With shocking and rich language, he takes us on a path that spans lyrical (dis)illusions
and the horror of the world, but most importantly can open the door to an examination of
our own unconsciousness, which demands and screams for self-reflection.

Der umstrittene Prager Dichter

Das Urteil dieses jungen slowenischen Dichters zeugt von Feingefiihl und dem Versuch, sich mit
den Gedanken anderer ernsthaft auseinanderzusetzen. Leider traf dies bei der allgemeinen Leppin-
Rezeption oft nicht zu. Besonders Literaturwissenschaftler waren rasch bereit, ein GroBteil des
Werks abzulehnen. Einer der bekanntesten und einflussreichsten Kritiker Leppins war bisher wohl
der - im Vergleich mit Koprivnikar — zwei Generationen éltere, hochgeehrte Philologe Peter De-
metz, geboren 1922, Sterling Professor emeritus der Yale University, Rilke-Kenner und graue
Eminenz der Prager Kultur- und Literatur-Szene. Er schob Leppins Werk mit der schlichten Be-
merkung »Rote Laternen Literatur« in dem 2017 erschienenen Standardwerk Handbuch der deut-
schen Literatur Prags und der Bohmischen Ldinder beiseite, obwohl sein Vater Hans Demetz
(1894-1981), zu Leppins Zeit berihmter Dramaturg am Prager Theater, Leppin schitzte,
besonders dessen Lyrik, wie Peter Demetz an anderer Stelle in seinen Erinnerungen anmerkte.
Hans Demetz war dabei keine Ausnahme im Kreis der Prager kiinstlerischen Zeitgenossen, ebenso,
wie auch sein Sohn Peter Demetz nicht alleinstand im Kreis der wissenschaftlichen Fachleute. Der
vor Kurzem erst verstorbene Kafka-Experte Klaus Wagenbach (1930-2021), der sich neben seinen
literaturwissenschaftlichen Arbeiten auch einen Namen als Verleger machte und Franz Kafka zu
Weltruhm aufzusteigen mithalf, gehort wie Peter Demetz ebenfalls zu denjenigen, die Leppin sehr
rasch als Schund und Kitsch und drittrangige Literatur abtaten. So beurteilte Wagenbach eins der
Hauptwerke Leppins, den Roman Daniel Jesus, zum Beispiel nur als »Hufgeklapper des mit
Epitheta tibermaBig aufgezdumten Wallachs.«

Kontrire Auffassungen stehen sich hier gegeniiber, wobei die Wissenschaftler in Bezug auf die
Meinungsbildung einer Leserschaft im Vorteil sind, denn sie schreiben die Literaturgeschichten
und etablieren den Kanon. Einzelne Stimmen wie die der jidischen Dichterin Else Lasker-Schiiler
(1869-1945), Zeitgenossin und Freundin Leppins, und in unserer Zeit die Publikationen von
Journalisten wie Mathias Schnitzler verhallen nur zu leicht im Trubel der Informationen, die



heutzutage noch mehr als frither alle an Literatur Interessierten umgibt. Selbst einem tiber-
schwinglichen Hymnus zu Leppins Roman Daniel Jesus wie der Lasker-Schiilers erging es ent-
sprechend. In ihm ruft die Dichterin begeistert aus:

Ein groBer kantiger Vampirfliigel mit Apostelaugen schwebt Paul Leppins Roman »>Daniel
Jesus«< vor mir auf. Hier wandelt nicht das Werk auf Fiilen, und ich suche nicht nach seiner
Erde. Paul Leppins Roman ist eine Fliigelgestalt, Himmel und Hoélle schopfen aus ihrem
rauschenden Brunnen.

Und auch Mathias Schnitzlers Jahrzehnte spater verfasste Rezension zu einer Neuausgabe des Ro-
mans in literaturkritik.de stief3 trotz seiner positiven Aussage kaum auf Widerhall.

Dieses Buch ist wie ein grofles Gedicht, seine Sprache voller Pathos. Manchmal iiberfordern
die vielen Synésthesien und die revolutionar-erotische Geste den Leser des 21. Jahrhunderts.
Dieses Buch ist ein Abenteuer. Kein konfektioniertes, wie heute iiblich. Es zeigt die deutsch-
sprachige Literatur auf dem Weg von jugendstilhafter Dekadenz zum expressionistischen
Aufschrei.

Das Fiir und Wider kann an einer Wahrheit jedoch nichts dndern: Auf welcher Seite man auch mit
seinem Urteil steht, fiir literaturhistorisch Interessierte, denen es also um die verschiedenen
Aspekte der Geschichte der Literatur geht und nicht nur um einzelne von Experten proklamierte
Hauptwerke, sollte die Lektiire von Leppins Oeuvre ein Muss sein — und nicht nur der Roman
Daniel Jesus, der immerhin Anspruch erheben kann, ein Aufmerksamkeit erheischendes Zeitdoku-
ment der jungen modernen deutschen Literatur zu sein, das viele Neuerungen enthielt, wenn diese
auch nicht jeden Leser ansprechen sollten, nicht zuletzt wegen der Thematisierung des Sexuellen.
Es ist kein Zufall, dass der amerikanische Filmemacher Stanley Kubrick (1928-1999) eine Szene
aus Daniel Jesus im letzten Film vor seinem Tod, Eyes Wide Shut (1999), benutzte, allerdings
vermittelt durch das Werk eines bekannteren Autors, ndmlich Arthur Schnitzlers Traumnovelle,
die 1926 erstmals als Buch erschien.

Dokumentarist einer Epoche

Neben dem Ruf des »Erotomaneng, der mit schuld fiir viele der negativen Urteile tiber Leppins
Werk war, besaB3 er allerdings ebenfalls den Ruf, >Sanger Alt-Prags« zu sein — nicht zuletzt durch
die Verdffentlichungen zweier seiner Prager Zeitgenossen: den Dichter und Ubersetzer Otto Pick
(1887-1940) und den Schriftsteller und Kafka-Freund Max Brod (1884-1968). Pick benutzte
dabei wohl als Erster die Formulierung >Troubadour des alten Prag¢, das in einer Gedicht-
Wiirdigung stand, die in keinem Leppin-Buch oder Leppin-Artikel fehlen darf:

Paul Leppin

Einsam, hager, vorgebeugt

Geht der Dichter durch die Strallen
Seiner Stadt, die sonder Maflen
Von der Macht der Traume zeugt.



Traumer sehn sie unberiihrt,
Ahnung iiberlebt das Neue,
Dieses Dichters Traumestreue
Ward vom Wandel nicht verfiihrt.

Troubadour des alten Prag,

Das wir flirder lieben sollen,
Preist er aus dem Ubervollen
Sehnsuchtsherzen Traum und Tag.

Fiir Max Brod war Paul Leppin, wie er in seiner Autobiographie schrieb (und auch dieses Zitat
gehort zu den Pflicht-Zitaten): »der eigentlich erwihlte Sénger des schmerzlich verloschenden Alt-
Prag, der verrufenen GéBchen, der durchzechten Néchte, der Vagabunden und der vergeblichen
Glaubigkeit vor prunkvoll barocken Heiligenfiguren.«

Person und Werk sind bei Leppin eins, wie Otto Pick in seinem Artikel >Paul Leppin, Dichter des
anderen Prag¢ zu Leppins 50. Geburtstag, sich auf den Roman Severins Gang in die Finsternis
beziehend, anfiihrt:

[Wenn Severin] durch die StraBen taumelt, gleicht er einem Fetzen dieser geheimnisvoll
schillernden, zwecklos verderbten Luft, er, Severin, der Suchende, wird zum Entgleitenden,
er ist ein Stiick Prag, welches zu entschwinden droht: er ist der letzte Romantiker Prags, der
letzte Dekadent gleich seinem Dichter.

Gerade dieser Roman belegt Leppins Talent, die Atmosphére Prags seiner Zeit einzufangen. Selbst
74 Jahre spiter, 1988, anldflich der ersten Neuausgabe des Romans, sollte der Osterreichische
Schriftsteller, Essayist, Kritiker und Herausgeber der Zeitschrift Literatur und Kritik Karl-Markus
Gaul3 (geb. 1954) dhnlich urteilen. Er merkte an, dass Leppins Werke »hochgeschliffene Kunst-
iibungen von ganz auBerordentlicher Sprachgewalt und zudem Stimmungsbilder aus dem alten
Prag sind, wie es sie von solcher Intensitét, von so bezwingender atmosphérischer Gestaltung nur
selten gibt — dies allein: Sprache und Prager Atmosphire machen Leppins Romane noch heute
zum Erlebnis.«

Doch Leppins konservative Kritiker, iiberladen mit der Kenntnis der internationalen Literatur-
szene, verstanden es, auch in diesem Werk das Neue und typisch Pragerische zu iibersehen und
sich auf anklingende Parallelen, das Epigonale, zu stiirzen — wie etwa den Aspekt »der Lebensstim-
mung des Neurasthenikers«, fiir die Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) das groBe Vorbild
darstellte. Sie negierten sogar die lokale Komponente als wichtiges Stilelement, so der Journalist
Hermann Ullmann (1884-1958), der in der Weimarer Zeit zur politischen Richtung des Volks-
konservatismus gehorte. Er schrieb in seiner zeitgendssischen Besprechung des Romans: » Aber
die kiinstlerische Notwendigkeit jene Lebensstimmung an Prag zu kniipfen, fehlt gerade diesem
Buch, gewiB3 einem der besten literarischen Erzeugnisse, die aus Prag in letzter Zeit hervorgegan-
gen sind, durchaus.«



Wiederum stofen gegensitzliche Meinungen aufeinander, selbst bei der Diskussion um die Bedeu-
tung Prags fiir Paul Leppin, obwohl hierbei die gro3e Mehrzahl von Kritikern wie Kunstschaffen-
den die Ansicht von Brod und Pick vertritt: Leppin als Teil, Zeuge und Schaffer eines ymagischen
Prags¢, in das der italienische Dichter Angelo Maria Ripellino (1923-1978) verliebt war, der in
seinem Buch Magisches Prag Paul Leppin als einen der Menschen beschreibt, der nicht nur Prager
Dichter war, sondern zu den Prager Typen gehorte, die schon durch ihr dulleres Gebaren »den
pittoresken Charakter der Stadt Prag« verstirkten:

Lang und diinn, mit dem wachsbleichen Gesicht eines Kabuki-Schauspielers, geht Paul
Leppin im dunklen taillierten Anzug, einen breitrandigen Kalabreserhut auf dem Kopf auf
dem Graben spazieren, (ich beobachte ihn von oben mit Flugbeils Fernrohr), ein Hofstaat
von Dichtern umgibt ihn, die simtlich das gleiche Biedermeier-Habit tragen, und jeder in
dem Zug hélt in seiner Rechten eine langstielige dunkelrote Rose.

Wie Ripellino in Klammern in der Beschreibung der Dichter-Prozession zeigt, ist auch er so ver-
spielt wie die Dichter der damaligen Zeit, indem er, um die Zeit vor seiner eigenen Geburt herauf-
zubeschworen, »Flugbeils Fernrohr« benutzt, das in Gustav Meyrinks 1917 erstmals erschienenen
Roman Walpurgisnacht als Eigentum des kaiserlichen Leibarztes Thadddus Flugbeil eine Rolle
spielt.

All dieses Verspieltsein bedeutete aber nicht Oberflachlichkeit. Der von seinen Freunden auch als
ySpaBBmacher der Prager Bohémex« titulierte Leppin (und nicht nur als »Kénig von Béhmeng, ein
ebenfalls hiufig anzutreffendes Epitheton, das Else Lasker-Schiiler einfiihrte) war im Grunde ein
sehr ernster und kritischer Mensch. Dies traf auch auf sein scheinbar so vollkommen unpolitisches
Buch Severins Gang in die Finsternis zu. Im Kern war es ein Dokument einer Krisenzeit, einer
kulturellen und politischen Wende, »das Stimmungsbild einer untergehenden Epoche, gespiegelt
im raumlichen Verfall und im Zerbrechen menschlicher Beziehungen«, wie der Germanist und
Phantastik-Experte Winfried Freund (1938-2011) formulierte.

Zu dem von Freund erwihnten »riumlichen Verfall« sei auf all die Anderungen des Stadtbilds
hingewiesen, die zur Jugendzeit Leppins vorgenommen wurden. Am bekanntesten war die As-
sanierung des Judenviertels, die Umwandlung einer von Geheimnissen umwitterten Nachbarschaft
zu einer kalten modernen Stadt. Enge und wirre Gassen, gesdumt von kleinen Héusern, die mit-
einander verwachsen waren, verschwanden zusammen mit ihren Bewohnern, dafiir entstanden
geradlinige breite Boulevards mit Zinspaldsten. Hinter dem Mantel von hygienischen Manahmen,
im Namen von Fortschritt und wirtschaftlicher Notwendigkeit wurden durch Egoismus von Politi-
kern und Spekulanten — nach Ansicht vieler junger Tschechen und Deutschen —die Menschlichkeit
der Einwohner und Geschichtstrachtigkeit vieler Gebdude missachtet, wie der junge tschechische
Forscher Michal Topor (geb. 1978) in einer detaillierten Studie ausfiihrte. Wéhrend in Severins
Gang in die Finsternis diese Wandlungen thematisiert werden, gelingt es Leppin in vielen kurzen
Prosastiicken und Gedichten, die Vergangenheit festzuhalten. Zu einer der Sammlungen einiger
dieser Erzdhlungen und Gedichte, Frihling um 1900, schrieb Otto Pick:

In allen seinen Werken hat dieser reinste Prager deutsche Dichter seiner Vaterstadt gehul-
digt. Die Huldigung aber, die er ihr diesmal darbringt, ist die innigste. [...] Man wird dieses
lebensweise und doch von jugendlich-térichter Unbekiimmertheit geschwellte, dieses in der



Darstellung von hundert Schicksalen des Dichters eigenes Schicksal umkreisende Buch
neben Nerudas Kleinseitner Geschichten stellen, weil es vom gleichen Mitgefiihl fiir die
Miihseligen und Beladenen zeugt und von Erinnerungen trachtig ist, die wahrlich wert sind,
der heutigen und den kiinftigen Generationen iiberliefert zu werden.

Das von Freund erwéhnte »Zerbrechen menschlicher Beziehungen« wird schon im Titel des Ro-
mans Severins Gang in die Finsternis angedeutet, da mit dem Namen des Protagonisten »Severin«
die Leere angesprochen wird, die die Moderne fiir den Menschen bereithélt. Die »niichternen und
kalten Mauern«, von denen der Leppinsche Severin sich umgeben fiihlt, bestehen auch zwischen
den Menschen. Severin von Kusiemski in Leopold von Sacher-Masochs (1836-1895) beriihmt-
beriichtigten Roman Venus im Pelz (1870) ist das Vorbild fiir Paul Leppin wie auch fiir Franz
Kafka fiir die Darstellung der zwischenmenschlichen Entfremdung. Der italienische Gelehrte Ma-
rino Freschi sah entsprechend Leppins Eros »als monomanische Metapher fiir die Zersetzung des
Ich« in seinem Artikel »Paul Leppin: Troubadour des alten Prag«. Der Sacher-Masochsche Severin
wird, nachdem er sein Ich seiner angebeteten Venus unterworfen hat, zum Sklaven Gregor. Wah-
rend Leppin den Namen Severin beibehalt, benutzt Franz Kafka dann in seiner die Entfremdung
des Menschen thematisierenden Erzéhlung >Die Verwandlung< den Namen Gregor, wobei Kafka
in seiner spielerischen Art seine Quelle noch durch den Zusatz »Samsa¢, einem Spiel mit den An-
fangssilben des Namens des Schriftstellers Sacher-Masoch, verdeutlicht.

Menschliche Grunderfahrungen

Paul Leppin wuchs nun einmal nicht auf mit einem Privattutor wie der eine oder andere seiner
Wiener Dichterkollegen. Um ihn besser zu verstehen, sind deshalb zwei Erfahrungen in seinem
Leben hervorzuheben: einmal die Frommigkeit seiner Mutter, zum anderen der immer stirker
werdende Nationalismus in Prag.

* Religiositit

Man kann nicht oft genug wiederholen, dass Leppins Schreiben nicht priméar vom literarischen
Erfolgsstreben geprégt war, sondern von einem — schon erwéhnten und von Otto Pick und anderen
Freunden und Bekannten Leppins stets wiederholt ausgesprochenen — Verstiandnis fiir den Aullen-
seiter. Als eigene Publikation sowie als Kapitel VIII und 1X des Romans Blaugast ist zu diesem
Thema vor allem das Prosastiick Rede der Kindesmorderin vor dem Weltgericht anzufiithren, eine
Anklage der bourgeoisen Doppelmoral. Es ist nicht satirisch, sondern pathetisch, traditionelle
Kritiker wiirden wahrscheinlich sagen »kitschig«. Die Hure steht vor Gottes Tribunal und muss
sich rechtfertigen.

Nicht, dafl mich Siinde entsetzte. Da waren welche mit verdorbenem Blut, gestachelt, genarrt
von uferlosem Drange. Ich nahm sie auf, verschwistert mit ihnen, erschiittert von ihrer Biir-

de.

Und die Hure zdhlt auf, was alles mit ihr geschah. Leppin weil um die verwirrende menschliche
Psyche und war ohne Zweifel vertraut mit den verschiedensten wissenschaftlichen Arbeiten der



gerade beginnenden Sexualwissenschaft, so auch der 1886 in 1. Auflage erschienenen Psychopa-
thia Sexualis von Richard von Krafft-Ebing (1840-1902).

Da war der Mann, sein Gesicht, Wunschqual der Tat, Mitleid, irrblutiger Schmerz liel mich
erzittern: Tus nicht, tus nicht! -- Du bist ja mein Bruder --- Seht lhr, so war der Mann, den
ich liebte. Er kam aus der Nacht, Gespenster fielen ihn an, wenn er allein war. Wenn er mich
kiisste, rauschte Tod nebenan, er war ein Einsamer, einer den die Welt verstieB3, er gehorte
zu uns, zu mir, zu der Gilde. Und Ihr? --- Ihr habt unterdessen von Pflichten geschwatzt,
Fibelworte geplappert und Eure Weiber beim Wohltétigkeitstee mit sozialen Fragen beschit-
tigt.

Und etwas friiher fragt die Hure noch markanter:

Wisst Thr denn, wie so ein Leben verlduft, geknebelt, gepliindert, immer im Kot, in der Klo-
ake, im Dunkeln? O nein, Ihr wisst es nicht. Ihr seid in Euren Kontoren gesessen, habt
Béduche an wichtigen Schreibtischen gewetzt und Eure Gedanken waren gedlt mit dem
schmierigen Saft langer Weile.

Leppin geht es um die wahre Humanitét, nicht um die biirgerliche Moral und die Gesetze. Er
versucht, das Leben dieser in der Biirgerwelt Vergessenen zu zeigen. So stellt die Hure, die ihr
Kind umgebracht hat, fest:

Ein Kind, nicht wahr, ist friedlich und sii3, kann Rithrung und Seligkeit bedeuten. Es wichst
heran, ist braun oder blond, heif3t Walter, Heinz oder Hanne, Geburtstage kommen, auf dem
Kuchenteller sind Herzen gesteckt, der Puppenwagen hat Vorhénge aus blauem Batist, das
Schaukelpferd rumort in der Kammer. Aber was soll ein Madel wie ich mit dem Kinde? Soll
es zusehn, was seine Mutter treibt, tagaus, tagein mit den Ménnern? Soll es mit friihreifen
Augen grausam verstummen, wenn in der Schulbank Gefliister umgeht? [...] Ich hétt' es doch
lieber Walter genannt, es war ja ein Bub, ein so schoner. Und vor der Schule hétt' ich auf ihn
gewartet mit Butterbrot und rotbackigem Apfel. Ich hab ihn umgebracht, es muflite ja sein,
er war mir nicht bose, mein Walter. ---

Gott hat Erbarmen. Die Hure wird erlost:

Und als sie weinte, als ihre Tranen kamen, jahrelang vergessen, jahrelang begraben, als sie
Staub und Entheiligung wimmernd im Fieber auf den Boden erbrach, tonte die Stimme des
Boten, eine unendliche ruhige, unendlich zértliche Stimme: Lass die Erde den andern,
Schwester! — Nur fiir Menschen wie Dich hat Gott sein Paradies bereitet. —

Heiliger Kitsch, die Paul Leppins Jugend umgeben hatte, die Verinnerlichung des prunkhaft-deko-
rativen Katholizismus mit den Putten und Madonnenbildern, mit den feierlichen Prozessionen der
Priester in vollem Ornat, den Chorknaben mit den schwingenden Weihrauchfassern, den Messen
und Beichten, der Schuldbekenntnis der Siindhaftigkeit und der Vergebung, dem Rosenkranz und
den Intonationen der Ave Maria Gebete, den Heiligenskulpturen und Heiligenlegenden. In seiner
Besprechung iiber »Prager Dichter« in Der Lotse (1901) wies Leppin ausdriicklich auf diese seine
Umwelt hin:



[Prags] dunkle Kirchen und Briicken, seine Sagen und Heiligenbilder haben den Dichtern
iiberaus viele Motive geschenkt, die eine Tiefe und eine geheime Schonheit haben. So
kommt es, dass allen Dichtern der alten Stadt etwas gemeinsam ist, das immer bei ihnen
wiederkehrt und in allen ihren Biichern ist: die Liebe zu Prag und seinen Wundern, die Ro-
mantik seiner grolen Geschichte und die Traurigkeit seiner Menschen.

Auch in seinem Heim war Leppin von Devotionalien umgeben, selbst als junger Mann. Man darf
nie vergessen, dass das Café, der Club und das chambre separée nicht umsonst eine so eminent
wichtige Rolle im tdglichen Leben der damaligen jungen Kiinstler spielten. Hatte man doch nur
dort einen privaten Freiraum. Die eigene Wohnung kam meist erst nach der Hochzeit — wie im
Falle Leppins. So war das Heim der Eltern das Zuhause. Die tigliche Gegenwart von Vater und
Mutter war ein Gegebenes. Diese Tatsache half mit, dass auch Leppin das Bild seiner frommen
Mutter sein Leben lang gewértig war, wie er in seiner Kurzprosa »Das Antlitz der Mutter« (1928)
beschrieb:

Irgendwo in der Démmerung brennt der Oldocht unterm Marienbilde, die Mutter hat nach
dem Tagwerk das Gebetbuch genommen, und im kleinen Schimmer der Hingelampe neigt
sie die Stirn iiber glaubig gefaltete Finger.

Das Verstindnis, das er fiir die Mutter hatte, war auch die Grundlage, dass er immer wieder, expli-
zit 1924 in dem Artikel »Kitsche, die Bedeutung der »Attribute, die unserem eigenen Leben abge-
hen, die Heiligkeit tiefhdngender Abendwolken, die Anmut edler Balkone, die Leidenschaft der
Lieder, Mondzauber iiber Orangengéarten« betonte, denn, wie er iiber den verrufenen Kitsch an-
merkt:

Du kannst Witwen trosten, Frierende erwidrmen, Trauernden Freund sein. Du vermagst das
Kostbarste zu erlosen, das der Mensch besitzt: Ehrfurcht und Tranen.

» Nationalismus

Der von Walter Schmitz und Ludger Udolph (beide geboren 1953) zu der Wanderausstellung
Tripolis Praga herausgegebene Band fasst die Entwicklung all der Nationalismen in Prag um 1900
ibersichtlich zusammen. Auch Paul Leppin wird erwéhnt, der einer der treibenden Krifte war,
zwischen den Nationalitidten zu vermitteln. So war er befreundet mit fiihrenden tschechischen
Literaten, veroffentlichte in tschechischen Zeitschriften, schrieb in deutschen Journalen iiber
tschechische Literatur und sein erstes Buch Die Thiiren des Lebens kam in einem tschechischen
Verlag heraus. Der Literaturhistoriker Daniel VVojtéch (geb. 1971) hat zu diesem Thema ausfiihr-
lichst in » Friihling in Prag« oder Konflikte — Parallelen — Interaktionen. Anmerkungen zum
deutsch-tschechischen Kontext zu Beginn des 20. Jahrhunderts« berichtet. Er betont dabei, dass
Leppins Bemiihungen sowie die seines zu dieser Zeit engsten Freundes Camill Hoffmann (dem
spateren Legationsrat und Pressechef der Tschechoslowakei in Berlin; 1944 in Auschwitz umge-
bracht) »keinesfalls als ephemer oder nebensichlich gelten« konnen, wenn fiir beide damals die
Kritikertdtigkeit auch nicht im Mittelpunkt stand. Und Otto Pick, selbst einer der wichtigsten
Vermittler zwischen den Nationen, bemerkte zu Leppins fiinfzigstem Geburtstag:

Er hat sich immer — in den letzten Jahren wiederholt in &ffentlichen AuBerungen — mit dem
eminent wichtigen Problem »Was steht zwischen uns?« (ndmlich: zwischen den Deutschen
und den Tschechen) befalt. Er hat mahnende Worte an beide gerichtet und durch sein



eigenes Beispiel, als Dichter wie als Biirger, den vollgiiltigen Beweis erbracht, da3 ein ge-
deihliches Zusammenleben zwischen beiden Nationen dieses Staates moglich sei, ohne Auf-
gabe des personlichen Zugehorigkeitsgefiihls.

Veroffentlichungen nach 1945

Nach seinem Tod, der mit Ende des Kriegs zusammenfiel, wurde es still um Paul Leppins Werk.
Nur wenige Neuauflagen und eine postume Erstveréffentlichung waren moglich. Dies dnderte sich
radikal mit dem Ablauf des Copyrights seiner Werke — leider nicht zum Vorteil des Gesamtwerks
und Paul Leppins Ruf. Denn nun stiirzten sich viele Billig-Nachdrucks-Verlage auf einige (ihrer
Ansicht nach skandaldse) Werke, wie Daniel Jesus und auch Severins Gang in die Finsternis, ohne
aber die Texte wissenschaftlich aufzuarbeiten. Und dies fiihrte dazu, dass etablierte Verlage noch
weniger als zuvor Interesse hatten, solide gemachte Leppin-Ausgaben in ihr Programm aufzuneh-
men — vor allem auch, wenn nun durch die Billigdrucke die populérsten Veroffentlichungen schon
von anderen in Beschlag genommen worden waren. Ausnahmen bestitigen die Regel. Einige
Wenige riskierten trotz allem das Wagnis. So sind antiquarisch zumindest noch zu haben die beim
leider nicht mehr existierenden PS-Verlag (Peter Selinka) erschienenen Biande Severins Gang in
die Finsternis (1988) und Alt-Prager Spaziergdnge (1990) sowie die im Langen-Verlag postume
Erstverdftentlichung Blaugast. Ein Roman aus dem alten Prag (1984) — alle mit ausfiihrlichen
Nachworten. Eine Ubersicht aller Publikationen, auch der weniger bekannten Werke und der
Ubersetzungen ins Tschechische, Englische, Franzdsische und Italienische, enthilt die weiter
unten erwahnte Ausgabe des Romans Severins Gang in die Finsternis, die der Vitalis-Verlag 2018
herausbrachte.

Zu den noch auf dem reguldren Buchmarkt erhéltlichen wissenschaftlichen Ausgaben gehoren:
Der erste Band einer geplanten Gesamtausgabe: 13 Kapitel Liebe aus der Hélle des Schweizer ssi-
Verlags. Er enthilt einen Uberblick iiber das Gesamtwerk mit Prosa- und Lyrik-Beispielen ein-
schlieflich dem Erstdruck des Schauspiels »Der Enkel des Golem« mit den urspriinglichen Biih-
nenbildern von Hugo Steiner-Prag (1880-1945), die bei der Urauffithrung am Deutschen Theater
in Prag 1934 verwendet worden waren. Zusatzlich wurden viele andere zeitgendssische Illustratio-
nen aufgenommen, um die Epoche, in der Leppin schrieb, auch visuell aufleben zu lassen. Leppins
Schockwirkung auf manchen seiner Zeitgenossen wurde durch Illustrationen des Schweizer
Kiinstlers HR Giger (1940-2014), Oscar-Preistriager anldB3lich des Films Alien, zu erzeugen ver-
sucht. Die Leppinschen Texte sind verbunden durch biographische Abschnitte mit Fotos aus dem
Familienbesitz von Zdenék Leppin in Prag, dem Neffen Paul Leppins, der in vieler Hinsicht die
Ausgabe erst ermoglichte.

Verbunden mit diesem Band ist die ebenfalls beim ssi-Verlag erschienene Faksimile-Ausgabe des
Erstdrucks des Romans Hiiter der Freude (Erstdruck 1918, Neudruck 2007) mit ausfiihrlichen
Erlduterungen und einem Leppin-Prag-Fiihrer.

Im Elfenbein-Verlag erschien 2001 ein Neudruck von Daniel Jesus, Erstdruck 1905, dann 1910/11
neuer Abdruck als Serie in der expressionistischen Zeitschrift Sturm und schlie8lich 1919 neu
aufgelegt mit einem Titelblatt von Alfred Kubin. Die Neuausgabe von 2001 basiert auf dem Sturm-
Abdruck und enthilt ein ausfiihrliches Nachwort zur Entstehung und Rezeption. Immerhin war der



Band vom Verlag aus gesehen zumindest keine Fehlinvestition, so dass 2018 eine zweite Auflage
mit einem erweiterten Nachwort, das die allerneuesten Forschungsergebnisse beriicksichtigte, er-
folgen konnte.

2003, anldBlich des 125. Geburtstags Leppins, nahm der Prager Vitalis-Verlag die letzte von Lep-
pin selbst betreute Verdffentlichung in ihr Programm auf, die 1938 in zwei Bénden erschienene
Anthologie Prager Rhapsodie mit Illustrationen von Hugo Steiner-Prag. Der erste Band Hell-
dunkle Strophen enthielt Lyrik, der zweite Band Das Antlitz der Mutter kleine Prosastiicke. Der
Vitalis-Verlag veréffentlichte die beiden Werke in einem Band.

Der Vitalis-Verlag war auch nach zwanzig Jahren bereit, seine 1998 veréffentlichte Ausgabe von
Severins Gang in die Finsternis in einer zweiten erweiterten Auflage herauszubringen. Einmal
wurde dabei erneut die schone Erinnerung an Paul Leppin von Hugo Rokyta (1912-1999), wohl
dem letzten Zeugen des »Prager Kreises«, aufgenommen, zusétzlich jedoch diesmal auch ein aus-
fithrliches wissenschaftliches Nachwort hinzugefiigt, das auf die Entstehungsgeschichte des
Werks, seine Aufnahme bei den Zeitgenossen und die Illustrationen von Leppins Freund Richard
Teschner (1879-1948) eingeht sowie einen Abschnitt iiber alle im Band erwéhnten Prager Lo-
kalitdten enthalt. Dariiber hinaus bietet der Band auch eine ungewdohnlich dsthetische Prasentation,
eine klare Unterscheidung zwischen Textteil und wissenschaftlichem Anhang nicht nur durch
verschiedene Typographie, sondern auch durch die Wahl des Papiers. Der Prag Experte Vaclav
Maidl (geb. 1953) kann deshalb in seiner Rezension dieses Bandes allgemein feststellen, ehe er
ausfiihrlich auf Einzelheiten eingeht, »dass die vorliegende Ausgabe des Titels im Vitalis-Verlag
alle anderen sowohl hinsichtlich ihrer Gestaltung, als auch in Bezug auf die Begleittexte [...]
iibertrifft.«

Viele weitere Leppin-Binde liegen fertig in Schubladen und werden wahrscheinlich erst in Jahren
die Verlagswelt kennenlernen, da die heutige Zeit weder an dem Dichter Paul Leppin noch an
wissenschaftlich aufbereiteten Ausgaben interessiert scheint — oder aber vielleicht folgt die jetzt
aufwachsende Generation der Feststellung des slowenischen Dichters Aljaz Koprivnikar, der mit
Hilfe Leppins Texten zur Selbstbesinnung einlddt? Ein mit L.W. (gemeint ist wohl der Dichter und
Kafka-Freund Ludwig Winder, 1889-1946) unterzeichneter Zeitschriften-Beitrag zu Leppins 50.
Geburtstag 1928 hoffte Ahnliches:

Sie irren aber, diese immer zeitgemédfBen Leute mit dem Tempo und dem vorgeblichen
Rhythmus unserer Zeit, wenn sie glauben, dal3 eine Erscheinung wie Leppin der VVergangen-
heit angehort. Es gibt eine Menge smarter Schriftsteller, die so viel Tempo haben, daf3 der
versnobteste Bankdirektor ithnen nicht nachkommt; diese ZeitgeméfBen werden in ein paar
Jahren so antiquiert wirken, dal3 kein Mensch begreifen wird, warum man sie einmal flir
Dichter gehalten hat. Ich habe den festen Glauben, da3 Leppin all diese Tagesmodernititen
tiberdauern wird, weil er vielen aus der Seele spricht, die kein Mundwerk und kein Tempo
haben, aber trotzdem besser als die Alleswisser wissen, was wichtig und wesentlich ist. Ich
glaube, daB die kommenden Geschlechter, angewidert von der Rekordraserei unserer Uber-
gangszeit, einen Dichter wie Leppin schitzen und lieben werden.



